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Andrzej Sacewicz 

Kredki  

 

Chciağbym pisaĺ kolorowo 

Malowaĺ sğowem kaŨdy kolejny dzieŒ 

Dawaĺ radoŜĺ siňgajŃc po pi·ro 

A jednak nie potrafiň 

Za kaŨdym razem biorŃc kartkň 

Wypeğniam jŃ smutkiem 

Kt·ry mam nadziejň coŜ znaczy 

Chcň coŜ zmieniĺ  

A wiem, Ũe stojň tutaj sam jeden 

Proszň o 

MyŜli, kt·re pokolorujŃ Ŝwiat 

Szary od Ũycia bez kredek 

Wszystkie poğamane leŨŃ na dnie 

Ostağy siň tylko dwie 

Czarna i szara 
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Znaczenie barw 
 

KaŨdy z kolor·w ma wğasnŃ symbolikň. Najistotniejsze jest znaczenie kolor·w 

podstawowych; tych, kt·re sŃ najczňŜciej spotykane i kt·re tworzŃ tňczň. 

Domieszka bieli, rozjaŜnienie, powoduje powstanie barw, kt·re Miňdzynarodowe 

Stowarzyszenie Kolor·w nazywağo Ătintamiò. PoğŃczenie z czerniŃ tworzy odcienie ï 

ciemniejsze od kolor·w podstawowych. 

 

CZERWIEő to barwa wğadzy ï kolor kr·lewski i biskupi. CzerwieŒ jest kolorem 

ziemskim, oznacza krew, ogieŒ, wojnň i ŨŃdzň. Symbolizuje namiňtnoŜĺ, pğodnoŜĺ  

oraz odwagň. CzerwieŒ poğŃczona z czerniŃ moŨe oznaczaĺ egoizm, gwağt i zdradň.  

ĂDobra stronaò czerwieni kojarzy siň z miğoŜciŃ (czerwona r·Ũa) i pasjŃ (pğomieŒ). 

Domeny czerwieni to siğy witalne, Ũycie i piňkno. Z ogromnej iloŜci symbolizowanych  

przez niŃ cech, do najwaŨniejszych naleŨŃ: ekstrawertyzm, odwaga, antydepresyjnoŜĺ, 

asertywnoŜĺ, determinacja, przyjaŦŒ, ciepğo i wraŨliwoŜĺ. Jej Ăzğa stronaò to symbol zğoŜci  

i krwi. Kolor czerwony uŨyty w odpowiednim kontekŜcie moŨe kojarzyĺ siň z powstaniem, 

rewolucjŃ, ŜmierciŃ, walkŃ. 

 

BĞŇKIT to kolor transcendentny. 

Kojarzy siň z otwartŃ przestrzeniŃ, wodŃ, morzem, niebem. W staroŨytnej Grecji i Rzymie 

byğ symbolem najwyŨszych b·stw - Zeusa i Jupitera. Dla chrzeŜcijan jest to r·wnieŨ kolor 

Matki BoŨej. Kolor niebieski byğ poczŃtkowo symbolem wiernoŜci, np. rycerze na czeŜĺ 

ukochanej kobiety przywdziewali niebieskie stroje. Z czasem stağ siň symbolem niewiernych 

i oszukanych. Niejednorodna symbolika bğňkitu odejmuje: uduchowienie, pok·j, higienň, 

spok·j, wodň, ŜwieŨoŜĺ i chğ·d, dynamizm, kreatywnoŜĺ i inspiracjň.  

Niebieski to takŨe kolor przyjaŦni: podarowanie niebieskiego kwiatu symbolizuje duŨe 

znaczenie przyjaŦni dla obdarowujŃcego. Niebieski bywa teŨ postrzegany jako symbol 

przywiŃzania do tradycji. 

 

ŧčĞTY to kolor zğota oraz sğoŒca. Oznacza najwyŨsze wartoŜci i wiedzň. NiegdyŜ kolor 

Ũ·ğty byğ barwŃ zamňŨnych kobiet i matek, miağ wzbudzaĺ do nich szacunek. Stopniowo kolor 

ten stağ siň symbolem zdrady, fağszu, bezwstydu, wrogoŜci. OdcieŒ cytrynowoŨ·ğty 

symbolizuje nienawiŜĺ i zdradň. Judasz przedstawiany jest w malarstwie w Ũ·ğtej szacie.  

  

BIEL  jest symbolem czystoŜci i niewinnoŜci, a takŨe odnowy Ũycia duchowego. 

To barwa anioğ·w i apostoğ·w. W sztuce wczesnochrzeŜcijaŒskiej biağe byğy szaty 

apostoğ·w, starc·w Apokalipsy, czasem Chrystusa, rzadko anioğ·w. W p·Ŧniejszym 

Ŝredniowieczu coraz czňŜciej zastňpowano biel barwami chromatycznymi. Chrystusa 

przedstawiano w bieli w momencie transfiguracji. Biel, obok purpury, byğa teŨ wybrana  

przez dynastie kr·lewskie na barwň reprezentacyjnŃ. 

 

CZERő  moŨna nazwaĺ Ăniezrozumianym koloremò, gdyŨ niemal w kaŨdej kulturze ma 

inne znaczenie. NajczňŜciej jednak jest barwŃ negatywnŃ, kolorem nocy, niewiary, grzechu  

i Ŝmierci, symbolem upadğych anioğ·w, nicoŜci i gniewu, ale takŨe oznakŃ pokory, obumarcia 

dla Ŝwiata i ciağa, ascezy. Czarny kolor oznacza r·wnieŨ nieugiňtoŜĺ. Pozostağe istotne cechy 

symbolizowane przez czerŒ to: tajemniczoŜĺ, wğadczoŜĺ, dostojnoŜĺ. Czasami zastrasza 

(sňdziowie, prawnicy...) oraz wprowadza powagň. Generalnie jest kojarzona bardziej  

z obszarami miejskimi niŨ wiejskimi. 
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FIOLET  to kolor Ũağoby i zadumy. Jest barwŃ charakterystycznŃ dla Adwentu,  

czyli okresu oczekiwania na narodziny Chrystusa. W latach 60. XX w. fiolet stağ siň kolorem 

buntu i przemian, uznawano go za niekonwencjonalny i prowokujŃcy, zaŜ jego odcienie stağy 

siň symbolem mğodoŜci i poszukiwania wolnoŜci. 

 

POMARAőCZOWY- oznacza nadchodzŃce zmiany, hedonizm, entuzjazm, kreatywnoŜĺ 

poğŃczonŃ z r·wnowagŃ. Jest to kolor zwiŃzany z seksualnoŜciŃ i reprodukcjŃ. Symbolizuje 

mğodoŜĺ, nowoczesnoŜĺ i otwartoŜĺ. 

 

ZIELEő to kolor wegetacji ziemskiej, Ũycia i roŜlinnoŜci. W Biblii kolor Ogrodu 

PaŒskiego. Jest to barwa nadziei na nadejŜcie szczňŜcia, zwyciňstwa i kontemplacji. 

Symbolizuje takŨe pğodnoŜĺ i nieŜmiertelnoŜĺ. KiedyŜ kolor ten symbolizowağ rodzŃcŃ siň 

miğoŜĺ; mňŨczyzna poprzez zielony str·j dawağ damie do zrozumienia, Ũe jest w niej 

zakochany. W Ŝredniowieczu zieleŒ uwaŨano za kolor symbolizujŃcy katastrofň i zğo, byğa 

kojarzona z samym diabğem. 

Istniağ nawet przesŃd, Ũe ubieranie siň na zielono moŨe ŜciŃgnŃĺ zğe moce i pecha. Niekt·re 

negatywne znaczenia przetrwağy w zmienionej formie do dziŜ ï jaskrawa zieleŒ kojarzy siň  

z truciznŃ, zaŜ blada, zmieszana z niewielkŃ iloŜciŃ bğňkitu lub szaroŜci ï z chorobŃ.  

Z biegiem czasu zielony zdobywağ coraz lepszŃ reputacjň i przestağ siň kojarzyĺ ze zğem,  

stağ siň natomiast symbolem losu i przypadkowoŜci. 

 

Monika Wğos 
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Teoria barw 
¶ BARWA  

BarwŃ jest wraŨenie wzrokowe wywoğane falami Ŝwietlnymi zar·wno o odpowiedniej 

dğugoŜci, jak i zmieszaniem, czyli r·wnoczesnym dziağaniem, w odpowiedniej proporcji 

trzech barw podstawowych. 

 

Koğo barw 
 

IstniejŃ trzy kolory podstawowe poprzez mieszanie kt·rych, uzyskuje siň poszczeg·lne 

barwy r·ŨniŃce siň chociaŨby nasyceniem czy jasnoŜciŃ. Barwy podstawowe to: czerwony, 

Ũ·ğty i niebieski. SkğadajŃc ze sobŃ te kolory w r·Ũnych proporcjach uzyskuje siň 

poszczeg·lne barwy proste (poprzez rozszczepienie Ŝwiatğa w pryzmacie) i barwy 

zğoŨone (mieszaniny barw prostych). Efektem zmieszania kolor·w w ukğadzie Ŝwiatğa 

emitowanego jest barwa biağa. Natomiast zmieszanie pigment·w daje barwň czarnŃ. 

 

 
 

Podziağ barw 
¶ Barwy proste (monochromatyczne, widmowe) - barwy otrzymane z rozszczepienia 

Ŝwiatğa biağego. 

 

http://3.bp.blogspot.com/-zZ_GSeVNd_k/TkFMnmtvmMI/AAAAAAAAG0E/nZMnWNdHvW0/s1600/ko%C5%82ob.jpg
http://4.bp.blogspot.com/-7il5CNjeJXM/TkFNz0bb1xI/AAAAAAAAG0I/UJPKQu0CKYQ/s1600/kb1.gif
http://1.bp.blogspot.com/-XMnQirksQxs/TkFggzwi_tI/AAAAAAAAG0M/qcPLdyk_gi4/s1600/light_dispersion1.gif


8 

 

 

¶ Barwy zğoŨone - skğadajŃ siň z mieszaniny barw prostych w dowolnych proporcjach, 

czyli z mieszaniny fal elektromagnetycznych o r·Ũnych dğugoŜciach z zakresu 

promieniowania widzialnego. 

¶ Barwy achromatyczne (barwy niekolorowe) - wszystkie barwy nie posiadajŃce 

dominanty barwnej, a wiňc kolory: biağy, czarny oraz r·Ũne stopnie szaroŜci. 

 
¶ Barwy chromatyczne (barwy kolorowe) - wszystkie kolory, w kt·rych moŨna 

wyr·Ũniĺ dominantň, choĺby niewielkŃ, jakiejŜ barwy. 

¶ Barwy podstawowe  to zestaw trzech barw, kt·rych nie moŨna uzyskaĺ  

poprzez mieszanie innych (czerwona, niebieska, Ũ·ğta). 

 
¶ Barwy pochodneï to zestaw trzech barw uzyskanych z poğŃczenia parami barw 

podstawowych (fioletowy, pomaraŒczowy, zielony). 

 
¶ Barwy czysteï w zestawie jest ich szeŜĺ: trzy podstawowe i trzy pochodne. 

 
¶ Barwy zğamane- uzyskiwane poprzez dodanie do kaŨdej z farb o barwie podstawowej 

i pochodnej odrobiny farby o barwie dopeğniajŃcej. 

 

http://3.bp.blogspot.com/-hkbdzvZwVbw/TkFiHpRdGSI/AAAAAAAAG0Q/9c1z0p_YqGA/s1600/all_harmonies-021.jpg
http://1.bp.blogspot.com/-Z5oeOJknoL4/TkFiwS60tPI/AAAAAAAAG0U/BDw26uQVEwY/s1600/PODST8.gif
http://4.bp.blogspot.com/-8foM_ba6-N8/TkFi1QQX-oI/AAAAAAAAG0Y/OfkkQ8xlcXo/s1600/POCH.gif
http://4.bp.blogspot.com/-gTNoSwdAjdk/TkFs8HmRa1I/AAAAAAAAG0s/_TI5ApjUILc/s1600/czyste.jpg
http://3.bp.blogspot.com/-zZlEncuBg6I/TkFtSdFjZAI/AAAAAAAAG0w/Vj5ZRug1F_Y/s1600/dope%C5%82.jpg
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¶ Barwy dopeğniajŃce to pary barw dopeğniajŃce siň do achromatycznoŜci. 

NajczňŜciej sŃ przedstawiane jako barwy leŨŃce naprzeciwko siebie w kole barw. 

 
¶ Barwy ciepğeï to zakres barw od purpury po Ũ·ğcieŒ, dajŃce wraŨenie ciepğa 

i postrzegane w obrazach jako charakterystyczne dla plan·w bliŨszych. 

 
¶ Barwy zimneï to zakres barw od fioletu po zieleŒ, dajŃce wraŨenie zimna 

i postrzegane jako barwy dalszego planu. 

  

Gama barwna 
To inaczej koloryt, grupa barw tworzŃcych og·lny ton kompozycji.  

Stanowi ona najistotniejszy element kolorystyki obrazu. Rozr·Ũniamy gamň 

zharmonizowanŃ (przewaga kolor·w ciepğych, zimnych, neutralnych), zr·ŨnicowanŃ (szeroka 

gama z licznymi kontrastami), z akcentem barwnym. NaleŨy pamiňtaĺ, Ũe podziağ ten jest 

wzglňdny, poniewaŨ temperatura barw w duŨej mierze zaleŨy od kolor·w, kt·re z nimi 

sŃsiadujŃ. 

¶ wŃska gama barw zimnych 

 

ĂAutoportret w zielonym Bugattiò Tamara Ğempicka 
 

 

 

 

http://2.bp.blogspot.com/-hM1-lVPHb1s/TkFkty3G1qI/AAAAAAAAG0g/JjBfLCFl8gQ/s1600/zimne.jpg
http://3.bp.blogspot.com/-TjmRu03Wz6Q/TkFti6IzQBI/AAAAAAAAG00/6WoJSJgFONk/s1600/dope%C5%82n.jpg
http://2.bp.blogspot.com/-An_6zAjQxW8/TkFkjNj_kvI/AAAAAAAAG0c/pDIuSjZlSrA/s1600/ciep%C5%82e.jpg
http://2.bp.blogspot.com/-hM1-lVPHb1s/TkFkty3G1qI/AAAAAAAAG0g/JjBfLCFl8gQ/s1600/zimne.jpg
http://2.bp.blogspot.com/-W_ZGUF3wk9I/TkFovHVQ47I/AAAAAAAAG0k/YLv8isFeQwo/s1600/delempickatamaraautoportrait.jpg
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¶ wŃska gama barw ciepğych 

 

ĂSğonecznikiò Vincent van Gogh 

¶ szeroka gama barwna 

 

ĂPğaczŃca kobietaò Pablo Picasso 

¶ gama barw neutralnych 

 

ĂśpiŃca Cygankaò- Henri Julien F®lix Rousseau 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

http://4.bp.blogspot.com/-9ovixeUwkYI/TkF04kY9SLI/AAAAAAAAG1A/RaKrc-I7zYA/s1600/vincent.jpg
http://1.bp.blogspot.com/-4-cgG-YKxr8/TkFx2Ofz6yI/AAAAAAAAG08/0xjvrCIvXpg/s1600/picasso_placzaca_kobieta_1937.jpg
http://2.bp.blogspot.com/-Y8sTul7GWuM/TkFqK3MlKGI/AAAAAAAAG0o/Ud5sTYznv_k/s1600/ros.jpg
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¶ akcent kolorystyczny 

 

ĂKwiatyò Andy Warhol  

 

Kontrast  
Uwydatniona r·Ũnica, przeciwieŒstwo element·w obrazu. Kontrast sğuŨy do podkreŜlenia 

i zaakcentowania wybranych element·w dzieğa. Zestawienia kontrastowe mogŃ byĺ ğagodne 

lub agresywne, a jest to uwarunkowane wielkoŜciŃ przeciwstawionych plam barwnych, 

sposobem wykorzystania cech barwy i systemem ich zestawiania (np. przy ich rozdzielaniu 

konturem - kontrast sğabnie). Przy stosowaniu kontrastu ton·w najwiňkszŃ siğň dziağania 

uzyskuje siň przez zestawianie barw dopeğniajŃcych, mniejszŃ - przez zestawianie trzech barw 

podstawowych, jeszcze mniejszŃ - trzech barw pochodnych, najmniejszŃ - poŜrednich. 

Przeplatanie wŃskich pask·w ton·w kontrastowych powoduje wraŨenie migotania, co czňsto 

stosowane bywa w kompozycjach op-artowych. Silnie skontrastowane barwy wzajemnie siň 

wzmacniajŃ, najaktywniejszŃ z barw jest pomaraŒczowa i czerwona, najbierniejsza - zielona  

i purpurowa. Barwa jaŜniejsza i bardziej nasycona tego samego tonu zawsze jest aktywniejsza 

od innych odcieni; stŃd teŨ niebieska wydaje siň o zmierzchu aktywniejsza od czerwieni. 

Wyr·Ũniamy kontrast: 

¶ koloru  - najsilniejszy z kontrast·w - to zestawienie czystych nasyconych barw 

leŨŃcych dalej od siebie na kole kolor·w -im dalej tym wiňkszy kontrast 

¶ waloru - jeden z zestawianych odcieni jest rozbielony a drugi chromatyczny 

¶ czystoŜci barwy - jeden z odcieni przeğamany szaroŜciŃ lub czerniŃ w poğŃczeniu  

z barwŃ chromatycznŃ 

 

 

ĂChe Guevaraò Andy Warhol  

 

 

http://1.bp.blogspot.com/-lcHdqUk6wJ8/TkFvQf-8fkI/AAAAAAAAG04/dBzeqzTVoV8/s1600/akcent.jpg
http://1.bp.blogspot.com/-keEGRtaDcpk/TkF8T579fFI/AAAAAAAAG1E/g7_swsLqk4M/s1600/andy-warhol-che-guevara.jpg
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Walor  
JasnoŜĺ barwy, natňŨenie Ŝwiatğa wzglňdnie cienia, zawarte w tonie kolorystycznym. 

Walor wiŃŨe siň z poczuciem ciňŨaru koloru, poniewaŨ barwy i odcienie jasne sŃ lekkie 

i ulotne, a ciemne sprawiajŃ wraŨenie ciňŨkoŜci i masywnoŜci. Odpowiednie rozğoŨenie 

walorowe organizuje kompozycjň kolorystycznŃ. W kompozycji malarskiej Ŝwiatğo moŨe byĺ 

rozğoŨone r·wnomiernie, albo  teŨ byĺ Ŧr·dğem silnych kontrast·w i wpğywaĺ na walor.  

Siğa waloru zaleŨy r·wnieŨ od barwy przedmiot·w w naturze. 

 

ĂKiedy rozum Ŝpi budzŃ siň demonyò Francisco Jos® Goya 

 
 

                                                                                                             

                                   

                                                                                                                          Monika Wğos

http://1.bp.blogspot.com/-g7BvW1OWaUE/TkGARYi9wyI/AAAAAAAAG1I/uVtldG3MOX0/s1600/Goya_Cap_D80_Sleep_Reason.jpg
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Kolory w Ŝwiecie filmu 

Kolory w filmie majŃ znaczenie, od kiedy... no wğaŜnie, od kiedy? Wydaje siň oczywiste,  

Ũe zaczňğy oddziağywaĺ na widza, gdy zaczňto nagrywaĺ "w kolorze". Jednak juŨ wczeŜniej 

filmowcy pr·bowali wzbogacaĺ swoje filmy kolorem, poprzez np. malowanie kolejno kaŨdej 

klatki na taŜmie filmowej. Sama historia wkraczania koloru, okazuje siň byĺ dğuŨsza,  

niŨ wynalezienie sposobu na rejestrowanie koloru na taŜmie i jest ona opowieŜciŃ  

na oddzielny artykuğ. 

Dzisiaj skupimy siň na tym, jak tw·rcy obrazu filmowego posğugujŃ siň barwami  

i co pr·bujŃ przez nie przekazaĺ. PodstawŃ do zrozumienia zagadnienia tego jest koğo 

kolor·w. 

 

Tw·rca obrazu filmowanego moŨe zastosowaĺ barw monochromatyczne - odcienie 

jednego koloru. 

 

Taki obraz stworzyğ Sven Nykvist w filmie ĂSzepty i krzykiò Ingmara Bergmana.  

Poza biağym i czarnym zostağ w nim wykorzystany kolor czerwony, a inne kolory wystňpujŃ 

w pojedynczych scenach, charakteryzujŃcych siň innym klimatem. Czemu sğuŨy taki obraz? 

PodpowiedziŃ moŨe byĺ wypowiedŦ samego reŨysera, kt·ry wspomina, Ũe przez dğugi czas 

przeŜladowağa go wizja czterech kobiet w bieli snujŃcych siň po czerwonym pokoju, otaczağa  

je duszna i tajemnicza atmosfera, z kt·rej wyğaniağ siň koszmar. 
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  Kolory uzupeğniajŃce/dopeğniajŃce - kolory leŨŃce na dw·ch przeciwnych stronach koğa 

kolor·w. 

 

PomaraŒczowy/Ũ·ğty oraz niebieski - poğŃczenie wykorzystywane dzisiaj nadmiernie  

w tzw. Ăblockbusterachò z powod·w doŜĺ prozaicznych - po prostu miğo siň na nie patrzy. 

Natomiast w filmie ĂAmeliaò uŨycie tego schematu, poza efektem wizualnym, pozwala  

odbieraĺ Ŝwiat tak, jak tytuğowa bohaterka. Czerwony i zielony... jaki to moŨe byĺ Ŝwiat? 
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Triada kolor·w - schemat polegajŃcy na uŨyciu trzech kolor·w oddalonych od siebie  

o r·wnŃ odlegğoŜĺ. 

 

To poğŃczenie uŨywane jest raczej w pojedynczych scenach. Jednym z nielicznych 

wyjŃtk·w jest ĂSzalony PiotruŜò - film Jeana-Luca Godarda z 1965. Na planie filmu wszystko 

zostağo dokğadnie zaplanowane: kadry, ujňcia, oŜwietlenie, scenografia, kostiumy,  

a nawet makijaŨe aktor·w. Kolory przestağy byĺ tylko czňŜciŃ obrazu - stağy siň oddzielnym 

Ŝrodkiem wyrazu artystycznego. 

 

Poprzez uŨycie dw·ch r·Ũnych kolor·w dopeğniajŃcych siň tworzy siň tzw. tetrada. 
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Podobnie jak wczeŜniejszy przykğad rzadko wystňpuje w obrňbie cağego filmu, jednak 

sceny, w kt·rych uŨyte zostağy kolory wedğug tego schematu, stağy siň symbolami film·w 

takich jak: ĂPogardaò (1963), ĂMechaniczna PomaraŒczaò (1971), ĂOstatni Cesarzò (1987). 

Tetrada jest r·wnieŨ charakterystyczna dla stylu Pedro Almodovara, kt·ry dodatkowo 

eksponuje niebieski i czerwony kolor w najbardziej uderzajŃcych scenach. 

 

Poza konkretnymi poğŃczeniami, barwy w filmie mogŃ przyjmowaĺ podobnŃ saturacjň 

czy jasnoŜĺ. Przykğadem moŨe byĺ zastosowanie odcieni pastelowych, kt·re wprowadzajŃ 

wraŨenie spokoju i wyciszenia (nie oznacza to, Ũe sam film bňdzie siň takimi emocjami 

charakteryzowağ), tak jak w przypadku ĂGrand Budapest Hotelò Wesa Andersona. 
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Kolory o mağym nasyceniu, wpadajŃce w szaroŜĺ, sŃ r·wnieŨ czňsto uŨywane w kinie.  

W filmie ĂMatrixò sceny osadzone w przestrzeni wirtualnej pozbawiono mocnych akcent·w 

barwowych. Dodatkowo uŨyto tzw. color gradingu, dziňki czemu dwa Ŝwiaty kontrastujŃ  

ze sobŃ: realny - niebieski, nierzeczywisty - zielony. 

 

Efekty specjalne CGI pod wpğywem tego filmu zaczňğy siň gwağtownie rozwijaĺ.  

Dzisiaj moŨna oglŃdaĺ juŨ produkcje, w kt·rych prawie kaŨda scena zostağa wygenerowana  

z pomocŃ efekt·w komputerowych, co za tym idzie, kolory teŨ zostağy sztucznie dobrane.  

W niedalekiej przyszğoŜci "ponowne pokolorowanie" kaŨdego filmu w taki spos·b,  

by wyglŃdağ realistycznie, nie bňdzie problemem. I tu pojawia siň pytanie: Czy taki obraz 

chcemy oglŃdaĺ?. Niby widzimy to samo, co w filmach, gdzie kaŨdy szczeg·ğ w scenografii 

byğ zaplanowany dğugi czas przed ich nakrňceniem, ale ŜwiadomoŜĺ, Ũe wszystko to tylko 

efekty komputerowe, odbiera pewnŃ przyjemnoŜĺ. Czy sztucznie generowane w post-

produkcji, czy planowane przez operator·w przed filmem, kolory zawsze bňdŃ miağy wielkie 

znaczenie w Ŝwiecie kina. 

 

 

 

 

 

                                                                                                        Wojciech Pietrow 
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Kolory w malarstwie 
 

Barwa i odcieŒ w malarstwie majŃ r·wnie ogromne znaczenie, jak ton i rytm w muzyce.  

To, jakie wartoŜci kolor·w postrzegamy, jest w duŨej mierze subiektywne. 

KaŨdy czğowiek odczuwa psychologiczny wpğyw kolor·w. Istnieje wiele r·Ũnych teorii barw, 

kt·rych autorami sŃ teoretycy sztuki, pisarze i naukowcy, jak np. Goethe, Kandinsky  

czy Newton. Same sğowa odnoszŃce siň do kolor·w zawsze zawierajŃ w sobie uog·lnienia ï  

na przykğad sğowo Ăczerwonyò odnosi siň do szerokiego zakresu odcieni czystej barwy 

czerwonej w obrňbie Ŝwiatğa widzialnego. 

W oczach malarza barwy nie dzielŃ siň po prostu na podstawowe i pochodne (proste 

 i zğoŨone), takie jak czerwony, niebieski, zielony, brŃzowy. W praktyce malarskiej uŨywa  

siň barwnik·w, tak wiňc dla artysty Ăniebieskiò moŨe oznaczaĺ kaŨdy z wielu odcieni,  

takich jak ftalocyjan, bğňkit paryski, indygo, kobaltowy, ultramaryna etc. Techniki malarskie 

nie opierajŃ siň raczej na znaczeniu psychologicznym czy symbolicznym barw. Kolory 

skğadajŃ siň jedynie na czňŜĺ potencjalnie wynikajŃcego z og·lnej zawartoŜci malowidğa 

psychologicznego odbioru obrazu. Oznacza to, Ũe percepcja dzieğa malarskiego jest procesem 

wysoce subiektywnym. 

W staroŨytnym Egipcie czerwieŒ byğa stosowana do malowania sk·ry ludzi i kojarzona  

ze zğem. Pozytywne znaczenie czerwieni zauwaŨali artyŜci; ğŃczyli jŃ z bğňkitem,  

gdy wyraŨali w swoich dzieğach ludzkŃ naturň, cierpienie oraz zbawienie i niebo.  

W malarstwie kolor czerwony jest uŨywany jako dominujŃcy akcent. W Ŝredniowiecznych 

obrazach malarzy rosyjskich czerwony wyraŨağ piňkno i byğ jego symbolem. Czerwony kolor 

chňtnie stosowali przez malarze weneccy. Tycjan korzystağ z cağej palety odcieni tego koloru. 

Natomiast Rembrandt przedstawiağ na swych pğ·tnach czerwienie peğne Ũaru. KaŨdy malarz, 

niezaleŨnie od epoki i kierunku w malarstwie traktowağ czerwieŒ bardzo osobiŜcie. 

Ăśw. Piotr i Paweğò El Greco poprzez czerwieŒ na szacie wyraŨa Pawğa jako wojownika  

w duchu KoŜcioğa. 
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Kolor zielony, jako uspokajajŃcy i harmonizujŃcy wğaŜciwoŜci wraŨeŒ, byğ i jest 

wykorzystywany przez artyst·w do budowania wğasnej przestrzeni tw·rczej. Jednak ta cecha 

nie zawsze speğniağa oczekiwania malarzy, nie wyraŨağa intensywnych emocji artyst·w,  

toteŨ niekt·rzy rezygnowali ze stosowania zieleni. Przykğadem moŨe byĺ tw·rczoŜĺ 

abstrakcjonisty Wassilyôego Kandinskyôego, kt·ry uznağ zielony za kolor ograniczajŃcy  

i nudzŃcy. Pierwsi impresjoniŜci malowali tak, jak widzieli kolory w plenerze. Kolor zielony 

byğ uŨywany do budowania tğa, kt·rego zadaniem byğo skierowanie uwagi na gğ·wny przekaz. 

Obecnie realiŜci w wiekszoŜci stosujŃ ten kolor jako tğo pejzaŨu. ZieleŒ jest kolorem 

wielofunkcyjnym, symbolizuje Ũycie i umieranie. 

 

Henryk Radziszewski ĂJesieŒ nad wodŃò ZieleŒ poğŃczona z oranŨem, czerniŃ i brŃzem 

ukazuje klimat zgasğej i zwiňdğej zieleni. 

 

W staroŨytnej Grecji i Rzymie obrazy malowano r·Ũnymi barwami, ale nie stosowano 

koloru niebieskiego. PrzyczynŃ byğy problemy z uzyskaniem barwy, ponadto uwaŨano  

jŃ  za brzydkŃ, wystepnŃ i niewartŃ uwagi. W Ŝredniowieczu wzrosğo zapotrzebowanie  

na obrazy przedstawiajace postacie biblijne, w·wczas malarze siňgali po niebieski,  

by udowiadniaĺ, Ũe istneje niebo.  

Postrzeganie niebieskiego zmieniğo siň dziňki alchemikom, kt·rzy za pomocŃ kamienia 

filozoficznego pragnňli otrzymaĺ eliksir nieŜmiertelnoŜci. Jednym z najbardziej znanych 

malarzy, kt·ry kolor niebieski potraktowağ w swojej tw·rczoŜci jako przedstawienie dramatu, 

swojego nastroju, b·lu i cierpienia, byğ Picasso. Na jego pğ·tnach dominowağy chğodne 

odcienie bğňkitu. 
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    Vincent van Gogh ĂGwiaŦdzista nocò               Pablo Picasso ĂStary gitarzystaò 

W malarstwie czerŒ doskonale wsp·ğgra z czystymi barwami oraz ze wszystkimi 

odcieniami. JednakŨe zbyt wielka przewaga czerni moŨe stworzyĺ wraŨenie martwego  

lub negatywnie postrzeganego dzieğa. W praktyce malarze podkreŜlajŃ czerniŃ (r·wnieŨ bielŃ) 

ksztağty przedmiot·w, ujňcia i organizacjň przedstawionej sceny  na obrazie. 

ĂThe Black Brunswickerò John Everett Millais 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Monika Wğos  






























